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Introduction

La Suisse a imoventé la bcmc/e dessinee. Voila une pre-

tention bien partagee dans un pays qui ne peut reven-

diquer la creation daucun autre art. De fait, I'bisto-

riographie attribue largement au genevois Rodolphe
pffer la formalisation inédite d’une nou

articulation séquentielle de l'image et dt

Histoire de Monsieur Jabot. Dans la pré

son ouvrage, il livre ce qui est aujourd bui co

comme la premiere theorie de la bande dessinéee.

«Ce petit livre est d’'une nature mixte. Il se com-
pose de dessins autographiés au trait. Chacun des
dessins est accompagné d'une ou deux lignes de
texte. Les dessins, sans le texte, nauraient qu'une
signification obscure; le texte, sans les dessins,
ne signifierait rien. L.e tout ensemble forme une
sorte de roman d’autant plus oudmal quil ne res-
semble pas mieux a un roman qu’a autre chose.»"

Ces quelques lignes démontrent que Topffer a con-

science de participer a lapparition d’un art nouveau

et en meme temps que la d on de cet art, mélange

dart littéraire et dart gra,

Cest peur-étre la la genese

va poursuiore la bande d

€1 qui cause, entre autres raisons, un deéfici

natssance @z‘ d€ 30112‘1617 institutionnel, en particulier
En ejj‘ez‘ la Suisse na,

tous les pr ofczg()izzsfes de /(1 S
>, la legitumation de leur ) :
et roujours ‘dune lutte. Quelles sont alors les perspec-
/)OIU «/e nezwzw art> en Suisse et quel statut
tistes suisses de bande
in état des lieux de la

et les revendications d’une branche qui na pas fini
de lutter pour légitimer sa pratique artistique.

1. Lhistoire fragmentée
de la bande dessinée suisse

Tout dabord, une premiere constatatior
de la bande dessinée en Suisse se fait diffic
a léchelon du pays. Aprés sa formalisation a Genéoe
le, la bande dessinée se retrouve
ecten 4/[61;2(70126

zcophom’
c”'fr(mg s arrivent dans les foy
beloetes en fonction des langues ¢t des traductions
disponibles: facilement en Romandie pour la bande
dessinée dite «franco- 176/06», seulement par bribes
de lautre core de la Sarine. La production romande
se com‘ozzd alors avec cen arché exterieur, (/uz ' domine

a la bande dessinée underg 1ound americaine a’es

la Topffer Rodolphe, Histoire de Monsieur Jabot, Bibliotheque
universelle de Genéve, 1833 (création 1831), préface.
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Einleitung
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cl@s Comucs gilt:

«Ce petit livre est d’'une nature mixte. Il se com-
pose de dessins autographiés au trait. Chacun des
dessins est accompagné d’une ou deux lignes de
texte. Les dessins, sans le texte, n‘auraient quune
signification obscure; le texte, sans les dessins, ne

signifierait rien. L.e tout ensemble forme une sorte
de roman d’autant plus oumml qu’il ne reqsemble
pas mieux a un roman qu’a autre chose.»"

, dass '[Opffer sich bewusst war,
/ n betelligi
das Definie
, ! /mi'zg aus literc
und grafis n ine Herausforderung ist.
Vielleicht deshalb ist der Comic seither begleiter von
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mzd@zezz G/ iden zu einer ~'¢ niigenden Anerken-
7t - gerade
So hat die
ir die An-
nnen und

; 16 zsz‘ dze Lengmmz‘zon z/71 er
Tatigkert heute noc b ein ]\amp/‘ Welches sind also die
PC’ISIDC’/?ro nSt» I d Scbwc’zm
und welchen Smm\ /eo;mm !
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bestimmung des Sc
/zebmzma (/ﬁr Autorinnen und Azn‘o; en ibres 61g€12€/2

- dabei beleuchien lie akz‘z/c"//ﬁ/z

), furdie Le(fmmzc’rng threr ki
ischen Pracxis zu kampfen.

1. Die uneinheitliche Geschichte
des Comics in der Schweiz

Die ausl a’zscbc?n P}O(]z,/kz‘zo;zen, / n je nach Spmc/oe
und verfugbaren Ubersetzungen in die Schweizer

1b Topffer Rodolphe, Histoire de Monsieur Jabot, Bibliotheque
universelle de Geneve, 1833 (Erstellung 1831), Vorwort. Ubersetzung
des Zitats: Dieses Blichlein ist von gemischter Art. Es besteht aus
autographierten Strichzeichnungen. Zu jeder Zeichnung stehen
ein bis zwei Zeilen Text. Die Zeichnungen wéren ohne den Text nur
schwer versténdlich; der Text wére ohne die Zeichnungen bedeu-
tungslos. Das Ganze bildet zusammen eine Art Roman, der umso
origineller ist, als er nicht so sehr einem Roman als vielmehr etwas
anderem dhnelt. (Dieses und die folgenden Zitate und Quellenanga-
ben aus dem Franzdsischen tbersetzt von V. B.).
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annces 1970, Robert Crumb et Art Spiegelman en

tete, dyv étre popularisce et dinfluencer de nouveaux
artistes. Avant cela, sauf quelques exceptions nota-
bles comme loperation commerciale de Robert Lips
avec la creation de Globi en 1932, la bande dessinéee
occupe longtemps «une position marginale»*2 en Suisse
alemanique. Cette bistoure, mais aussi le multilinguisme
et un marché du livre suisse tres étroit, marque encore
profondement les deux poles de creation de la bande
dessinée en Suisse: lectorat et artistes y ont des inclina-
tions et des gouts differents. Fn Suisse romande,

la bande dessinée est —comme en F'rance— une tranche
importante des ventes de liores, alors quelle reste

plus confidentielle en Suisse allemande. En risquant
une generalite qui ne rend coidemment pas justice

a la diversité et richesse des creations, nous pouvons
résumer ainsi que les artistes sont influence-e-s par
cette situation, avec une proportion dceuores plus acces-
sibles en Suisse romande et dceuvres plus experimen-
tales en Suisse allemande.

2. Quelle reconnaissance institutionnelle ?

Longtemps, la bande dessinée en Suisse a donc été
une histoire romande, et ¢lle souffre toujours d'un
double effacement dans la partie germanophone:

ni la legitimite d'un Grand art, ni le succes commer-
cial d'un média de masse. Les raisons du terrible
deficit de reconnaissance institutionnelle dont souffre
la bande dessinée en Suisse y trouve peut-étre ses
racines. Dispersée dans les fonds pour la littérature,
pour les arts visuels ou pour le design, quand elle nen
est pas simplement exclue, la bande dessinee ne béne-
ficie que rarement d'un soutien ad bhoc. Le meilleur
exemple récent est celui du dernier Message de la
Confédération concernant 'encouragement de

la culture pour la période 2021 - 2024 (Message
culture 2021 - 2024), qui mentionne six fois la bande
dessinee, ce qui est quand méme positif, mais le fait
de facon superficielle,*® alors que la danse, le cinéma
ou le jeu video benéficient de chapitres consacres.

Au niveau des cantons et des communes, charges en
priorité de souteniy la culture en Suisse, les situations
sont contrastees. A Geneuve, la bande dessince est
soutenue de maniere importante avec la politique du
livre et la création des Prix Topffer en 199742 pour
un montant total de 25000 francs. Elle est égale-
ment inscrite au patrimoine culturel immateriel du
canton a 'UNESCO depuis 2012. Ce sont les villes
qui sont cependant les plus engagees pour soutenir la
bande dessinée, notamment avec le soutien important
garanti aux festioals consacres au medium. Céetait
deja le cas a [époque du Festival international de Sierre,
et cest toujours orai pour les principaux festioals

de Suisse. Fumetto a Lucerne, BDFIL a Lausanne

et Delemont’BD a Deléemont. Les villes de Berne,

2.a GEHRIG Anette, «Impulsions de la Suisse alémanigue dans la
bande dessinée », Revue Bédéphile, n°1, éd. Noir sur Blanc et BDFIL,
Lausanne, 2015, p.261.

3.a Parmiles domaines de soutien de Pro Helvetia (p.3050), en oppo-
sition aux «disciplines traditionnelles » (p.3072), comme art visuel
(p-3083), en tant que création artistique ayant «une présence au-dela
des frontiéres linguistiques insignifiante par rapport a son potentiel »
(p. 3084), a propos des réseaux a encourager (p.3085) et dans les
«nouvelles formes littéraires » (0. 3094).

4.a En 2010, le Grand Prix Topffer (10'000.-) et le Prix Topffer Genéve
(10'000.-) ont été complétés du Prix Topffer de la jeune bande
dessinée (5000.-).
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Stuben ein: In der Westschweiz fdllt dies dem sog.
«franzosisch-belgischen» Comic leicht, jenseits der
Saane hingegen kommt der Comic nur stockend an.
Die Westschweizer Produktion verbindet sich zu dieser
Zeit mit der auslandischen, welche die Verkdufe, die
Ausstellungen und die Rezensionen in Furopa domi-
niert. Der Raum, der in der Deutschschweiz frei bleibz,
ermoglicht dem amerikanischen Underground-Comic
der 1970er-Jabre, allen voran Robert Crumb und Art
Spregelman, dort an Beliebtheit zu gewinnen und neue
Kiunstlerinnen und Kinstler zu beemnflussen. Davor
spielte der Comic, mit einigen bekannten Ausnabmen
wie der kommerziellen Arbeit von Robert Lips, der
1932 Globi erschuf, in der Deutschschweiz lange Zeir
eine Nebenrolle.® Diese Geschichte, aber auch die
Mebrsprachigkeit und der sebr enge Buchmarkt in der
Schweiz pragen immer noch stark die beiden Fole

des Comic-Schaffens in der Schweiz, wo Leserschaft
und Kunstschaffende unterschiedliche Neigungen und
Vorlieben baben. In der Westschweiz machen Comics
- wie in Frankreich — einen wichtigen Anteil der Biicher-
verkdaufe aus, wabrend ihr Absatz in der Deutsch-
schweiz bescheiden bleibt. Fs mag zu verallgemeiner-
nd semn und damit der Vielfalt und dem Reichtum des
Schaffens nicht Rechnung tragen, aber zusammenfas-
send lasst sich sagen.: Die Kunstschaffenden werden
von dieser Sttuation beenflusst, sodass es in der
Westschweiz eber leichter zugangliche Werke und in
der Deutschschweiz eber experimentelle Werke gibt.

2. Die Frage der Anerkennung durch die Institutionen

Lange Zeit wurde also die Geschichte des Comics nur
in der Westschweiz geschrieben, und beute noch ist

er in der Deutschschweiz in zeweierlel Hinsicht unsicht-
bar geblieben. Fr bat weder die Legitimitat einer
grossen Kunstform, noch den kommerzicellen Erfolg
eines Massenmediums. Darin liegt vielleicht die Ursache
des enormen Mangels an istitutioneller Anerkennung
des Comics in der Schweiz. Die Mittel, die Comics
erbalten, werden von denjenigen fur Literatur, visuelle
Kiinste oder Design abgezweigt, wenn Comics nicht
schlicht davon ausgeschlossen sind,; nur selten gibt es
eine eigens fur Comics bestimmte Unterstutzung Das
beste aktuelle Beispiel dafiir ist die letzte Botschaft
des Bundes zur Forderung der Kultur in den Jahren
2021-2024 (Kulturbotschaft 2021-2024), in der
Comucs sechs Mal erwdabnt werden, dies ist <war
positiv, doch werden Comics nur nebenber genannt,°
wahrend fur Tanz, Kino und Games eigene Kapitel
vorbanden sind. Auf Ebene der Kantone und Gemein-
den, die in der Schweiz in erster Linie fur die Kultur-
[forderung zustandig sind, siebt die Situation unter-
schiedlich aus. In Genf werden Comucs stark gefordert,
mit der Folitik des Buches und der Schaffung des Frix
Topfier im Jabr 1997%° in Hobe von insgesamt

2.b GEHRIG Anette, «Impulsions de la Suisse alémanique dans la bande
dessinée» (Impulse der Deutschschweiz fir den Comic), Revue
Bédéphile, Nr.°1, éd. Noir sur Blanc und BDFIL, Lausanne, 2015, S.261.

3.b Unter den Forderbereichen von Pro Helvetia (BBI S.3144); als Gegen-
satz zu den «traditionellen Disziplinen» (S.3167); als visuelle Kunst
(S.3177); als Kunstschaffen mit einer Prasenz, die «Uber die eigene
Sprachgrenze hinweg verglichen mit dem Potenzial mangelhaft» ist
(S.3179); zum Thema Forderung von Netzwerken (S.3180); und bei
den «innovativen Literaturformen» (S.3189).

4.b 2010 kam zum Grand Prix Topffer (10'000.-) und zum Prix Topffer
Geneve (10'000.-) der Prix Topffer de la jeune bande dessinée
(5000.-) fur junge Comic-Schaffende hinzu.

Cartoonmuseum de Bale, entrée des salles d'exposition,
exposition Tom Tirabosco Wonderland, 2019. @ Cartoonmuseum

Cartoonmuseum Basel, Eingang zu den Ausstellungsraumen,
Austellung Tom Tirabosco Wonderland, 2019. @ Cartoonmuseum
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Lucerne et Zurich participent ¢galement, aux cotés
d’une fondation privée, la Christoph Merian Stiftung
Basel, aux Prix des villes suisses pour la bande dessinee,
d’un montant total de 57°000 francs par année.

La patrimonialisation fait également defaut et les
essats sont rares. Le Cartoonmuseum de Bdle, soutenu
principalement par la Christoph Merian Stiftung Basel,
est la seule institution muscale existante qui effectue
une demarche de collection et de patrimonialisation
de la bande dessinée. Il est aussi a [origine d’un
symposium sur le neuvieme art qui sest tenu en octobre
2019, eoeénement pionnier en Suisse. A Lausanne,

le Centre BD gere le deuxieme plus grand fond patri-
monial d’Furope dédié a la bande dessinee, mais
attend toujours un lieu adequat pour mener ses actioites
et valoriser ses tresors aupres du public. Des espoirs
sont néanmoins permis pour un — lent — changement:
Pro Heloetia, ['organe principal de soutien a la culture
pour la Confédeération, promet de renforcer son engage-
ment en faveur de la bande dessinée et d’harmoniser
les mstruments de soutien,®? ce qui sest deja con-
cretisé par la creation en 2020 de bourses de creation.
A Geneve, des discussions pour la creation d'un musée
public de la bande dessinée sont en cours.

3. Une réalité précaire

Ce manque de reconnaissance a des consequences
directes sur le bien-étre économique et social des artistes
de bande dessince. Il faut commencer par signaler
que, de maniere gencrale, les artistes béncficient de tres
peu de sécurité sociale en Suisse. Selon l'enquéte 2016
de Suisse culture sociale sur le revenu et la protection
sociale des artistes,®? les 2422 réponses au question-
naire dressent un tableau sombre pour l'ensemble des
créateurs et des creatrices artistiques. L.a médiane
totale de leurs revenus annuels (tirés de leur actioite
duartiste et de toutes leurs autres activites) s éleoe
a 40°000 francs, ce qui fait qualifier de «precaire»
la situation ﬁnanczer@ dau mowmns la moitie des per-
sonnes ayant répondu a lenguéte. Ion ce qui concerne
la prévoyance, on constate une couverture AV'S bien
répartie entre le statut de salarié, d’indépendant ou
des deux a la fors. A peine 41% des hommes arrioent
a cotiser au deuxieme pilier et seulement 36 % des
[femmes, mais presque la moitié des personnes interro-
gées economisent pour un troisieme pilier. Globalement,
il est donc tres difficile de vivre de son travail artistique
en Suisse. Dailleurs, pour 20% des artistes ayant
répondu a l'enquéte, la part du travail artistique dans
le revenu global ne représente que 10% de celui-ci.
La situation nest pas meilleure pour les artistes de
bande dessinée. Au contraire, puisque la création nest,
on la ou, que tres marginalement soutenue par
les institutions publiques et qu'une grande ignorance
entoure le processus de production d'une ceuvre
de bande dessinee. En 2016, une enquéte mence par
les Etats generaux de la bande dessinée et adressee
a 1’500 artistes francophones relevait pour sa part que
35 beures par semaine etaient en moyenne consacrees
a la creation de bande dessinée. Pourtant, 70% des

5.a https:/prohelvetia.ch/fr/press-release/encouragement-bande-
dessinee/ (consulté le 10 mars 2021).

6.a http://www.suisseculturesociale.ch/index.php?id=151&L=2,
(consulté le 12 mars 2021).

7a http://www.etatsgenerauxbd.org/etat-des-lieux/enquete-auteurs/,
pages 17 et 19 (consulté le 23 mars 2021).
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25000 Franken. Comics geboren seit 2012 auch zum
immateriellen UNESCO-Kulturerbe des Kantons.
Es sind aber vor allem die Stddte, welche Comics fordern,
besonders durch die betrdachtliche Unterstiitzung,
die sie den Comic-Festivals garantieren. Dies galt
schon zur Zeit des internationalen Festioals in Siders,
und es gilt noch beute fur die wichtigsten Festivals
in der Schweiz: Fumerto in Luzern, BDFIL in
Lausanne und Delemont’BD in Delsberg Die Stddte
Bern, Luzern und Zirich betetligen sich zudem
- gemeinsam mit der privaten Christoph Merian
Stiftung Basel - an den Preisen der Schweizer Stadte
Jur Comics in Hobe von 37000 Franken pro Jabr.
Der Schutz als Kulturerbe ist ebenfalls ungentigend
und wird selten gewagt. Das Cartoonmuseum Baseél,
das vor allem von der Christoph Merian Stiftung
Basel unterstitzt wird, ist die einzige existierende
Museumsinstitution, die Comics sammelt und
als Kulturerbe schiitzt. Es bat auch Pionierarbett fiir
die Schweiz geleistet, indem es ein Symposium tber
die neunte Kunst inituert hat, das im Oktober 2019
stattfand. In Lausanne verwalter das Centre BD
den zweitgrossten Kulturguterbestand Furopas, der dem
Comic gewidmet ist, wartet aber immer noch auf
einen geeigneten Ort fur die Durchfiibrung seiner ARti-
vitaten und die Prasentation seiner Schatze fur
die Offentlichkeit. Dennoch bestebt Hoffnung auf cinen
- wenn auch langsamen - Wandel.: Pro Helvetia,
die wichtigste Kulturforderungsseelle des Bundes,
will sich starker fW C omics stark machen und dic
Forderinstrumente®® harmonisieren, konkret schaffte
sie 2020 bereits Werkbeitrage. In Gc’nf sind Diskuss-
1onen tber die Emrichtung eines offentlichen Comic-
Museums im Gange.

3. Eine prekare Realitat

Dieser Mangel an Anerkennung bat direkte Kon-
sequenzen fur das wirtschaftliche und soziale IW0bl-
ergeben der Schweizer Comic-Kiunstlerinnen und
-kunstler. Generell sind Kunstschaffende in der Schweiz
sozial sebr schlechr abgesichert. Gemass der Umfrage
von Suisseculture sociale im Jabr 2016 zu Finkommen
und sozialer Sicherbeit von Kunstschaffendens® ergibr
sich aus den 2422 Antworten auf den Fragebogen

ein dunkles Bild fur alle Kiinstlerinnen und Kunstler.
Der Medianwert des Gesamteinkommens (aus Kunst-
schaffen und aus allen ubrigen liitigkeiten) betrdgt
40°000 Franken, somit kann die Einkommenssituation
con mindestens der Hélfte der Personen, die an der
Umfrage tetlgenommen haben, als «prekar» bezeichner
werden. Was die Vorsorge betrifit, verteilt sich die
AHV-Deckung auf den Status angestellt, selbstandig
erwerbend oder beides. Knapp 41% der Mdanner und
nur 36 % der Frauen schaffen es, in die zweite Sdule
einzuzablen, aber fast die Halfte aller Befragten
sparen fur die dritte Saule. Insgesamt ist es also n der
Schweiz sebr schaierig, von seiner kinstlerischen
Tatigkeit zu leben. Ausserdem macht bei 20 % der
Kunstschaffenden, die an der Umfrage teilnabmen,

5.b https:/prohelvetia.ch/de/press-release/comic-foerderung/
(abgerufen am 10. Marz 2021).

6.b http://www.suisseculturesociale.ch/index.php?id=151&L=2
(abgerufen am 12. Marz 2021).

7b http://www.etatsgenerauxbd.org/etat-des-lieux/enquete-auteurs/,
S. 17 und 19 (abgerufen am 23. Marz 2021).
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personnes repondantes declarent avoir un emplol paral-
léle a celui dauteur ou dautrice de BD.™ Incompres-
sible, le long temps de realisation d’un scénario et de
dizaines de planches permet rarement la publication
de plus d’une ceuvre tous les deux a trois ans, pour
laquelle la création est rarement réemuncérée en avance
et les droits dauteurs souvent insuffisants. Les mesures
muses en place pour faire face aux conséquences écono-
miques de la pandemie du coronavirus en Suisse sont
lillustration de ce manque de (re)connaissance:

la bande dessinée na nommément figurée dans aucune
mesure daide et les auteurs et autrices de bande
dessinée ont eu bien de la peine a faire reconnaitre
leur statut dartiste aupres des instances de soutien.
Finalement, rares sont celles et ceux qui ont fait la
demande jusquau bout, face aux contraintes decou-
rageantes pour accéder aux aides. Parmi celles-ci,

se trouvait notamment le fait que les cases a remplir
ctaient trop cloignées de leurs realites artistiques.

Tout aussi peu soutenues et bien que la situation semble
globalement étre aujourdhui plus favorable que preou,
les maisons dedition et les librairies ont craint pour
leur suroie et ont donc retarde leurs engagements
aupres des artistes. Cela s ajoute a la perte doppor-
tunires de travail occasionnée par lannulation de

la quasi-totalité des rencontres lices au livre et a la
bande dessinée et le fait que lactivite va reprendre
plus tardivement qu ailleurs, car les avances sur les
droits sont attendues pour créeer et les eoenements
pour vendre liores et originaux.

Krel, Lettre dessinée a I'Office vaudois de I'assurance maladie (OVAM),
extrait de la premiere page, 2018.
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der Anteil der kiinstlerischen Idtigkeit am Gesam-
teinkommen nur 10% daovon aus. Die Situation von
Comuc-Schaffenden sieht nicht besser aus. Das Gegenteil
ist der Fall, denn ibre kreative ‘Tatigkeit wird wie
gesagt nur sebr wenig von den offentlichen Institu-
tionen gefordert und der Produktionsprozess fur emn
Comic-MWerk ist wenig bekannt. 2016 fiihrte die Verein-
woung «Istats gencraux de la bande dessinée» eine
Umfrage bei 1'500 franzosischsprachigen Kunst-
schaffenden durch. Diese zeigte ibrerseits, dass durch-
schnittlich 35 Stunden pro Woche fiir die Kreation
von Comics aufgewendet werden. 70% der I eilnebmen-
den deklarieren aber, parallel zu ibrer 1dtigkeit als
Comic-Autorin oder -Autor eine Nebenbeschdftigung
zu haben.™ Der grosse und nicht komprimierbare
Zeltaufwand fur die Erstellung eines S<enarios und
von Dutzenden Seiten bedeutet, dass nicht mebr als
em Werk alle zaer bis drei Jabre publiziert werden kann,
die kreative ‘Tatigkeit dafiir wird selten tm Voraus
entschadigt, und die Urbeberrechte sind oft ungeniigend.
Dass das Wissen darum und die Anerkennung feblen,
zeigen die Massnabmen zur Bewdltigung der wirt-
schaftlichen Auswirkungen der Coronavirus-Fandemie
in der Schweiz: Comics werden bei keiner Unterstiit-
zungsmassnabme erwabnt, und die Comic-Autorinnen
und -Autoren batten grosse Mithe, ihren Kinstler-
status von den zustandigen Stellen anerkennen zu
lassen. Schliesslich ist zu berticksichtigen, dass angesichts
der abschreckenden Auflagen fiir den Zugang zur
Hilfe nur sebr wenige einen Antrag gestellt und bis
zgum Schluss durchgebalten baben. So waren die zu
erfullenden Bedingungen zu weit von ihrer kunstler-
ischen Realitat entfernt. Ebenso wenig unterstiitzt
- obwobl beute die Lage insgesamt besser als eravartet
aussiebt - wurden die Verlage und Buchbandlungen,
die Angst wm ibr Uberleben batten und deshalb ibre
Verpflichtungen gegeniber den Kunstschaffenden
binauszogerten. Hinzu kommen die verpassten Arbeits-
gelegenheiten wegen der Annullierung fast aller
Treffen im Zusammenhbang mit Biichern und Comics

Krel, Brief an das Waadltldnder Krankenkassenamt (OVAM),
Auszug aus der ersten Seite, 2018.
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4. Ce gu’en disent les artistes

Lors d'une assemblee de leur association professionnelle,
la SCAA, tenue le 19 septembre 2020, trente auteurs
et autrices suisses ont temoigné de cette situation
precaire. Sous lintitule « Quel statut pour les auteurs
et les autrices de bande dessinée en Suisse? Grand
debat sur la situation des professionnelle-s de la bande
dessinée et esquisses pour un avenir meilleur», les
personnes participantes ont dresse un constat, imagine
des solutions et esquisse des moyens pour ameliorer
leur situation professionnelle. « On ne touche rien,

ou peu, sur nos liores!», selon les personnes présentes.
La rémuncration du travail fourni et du paiement

des drotts est le premier enjeu soulevé. Les artistes
temoignent de la difficulte d'obtenir de bonnes condi-
tions aupres de leurs mandants (maisons dédition,
Journaux, associations), souovent obscurs dans leur
fonctionnement et eux-memes confronies a des pro-
blemes financiers. Les soutiens institutionnels sont
donc indispensables, mais leur acces est rendu parti-
culierement compliqué par labsence de canal spe-
cifique a la bande dessinéee, ce qui semble, pour les
artistes, étre une yjustice face a dautres arts oisuels
bien plus soutenus, conune lanimation. Far ailleurs,
les financements sont tres difficiles a obtenir pour

un projet qui nest pas fait en collaboration avec une
maison dedition et chaque canton fonctionne dif-
[feremment. La situation n'est pas meilleure lorsqu’il
sagit de traiter avec les assurances sociales, qui ne
savent pas quelle ¢tiquette donner aux artistes de bande
dessince qui requicrent et refusent bien trop souvent
une aide pourtant legitimement due. A cela s ajoute
une grande meconnaissance du traovail de la bande
dessinée. les artistes constatent une confusion entre les
metiers de la communication visuelle, un manque de
consideration mediatique et /)ublzc/uc enovers le travail
Sfourni, une ignorance quant au temps que prend la
realisation dune seule planche (alors un livre...) et au
fait que ces heures ne sont pas correctement réemunerecs,
mais aussi des considérations romantiques sur leur
actioité vue comme une passion pluror qu'un travail
nourricier: Oblige-es de se transformer en gestionnaires
culturels de leur propre carriere artistique, les dessina-
trices et dessinateurs regrettent que peu de plateformes
dechanges entre artistes de bande dessinee sorent
disponibles et, pour célles et ceux qui ont suivi une for-
mation artistique, que l'ecole ne les ait pas mieux
prepare-e-s a cette realite.
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und die Tatsache, dass die Tatigkeit vergleichsweise
spat wieder aufgenommen werden wird, die Vorschiisse
auf die Nutzungsrechte werden namlich fur das
Kunstschaffen benotigt, ebenso wie die Anldsse fiir
den Verkauf von Biichern und Originalen.

4. Die Stimme der Kiinstlerinnen und Kiinstler

Bei emner Versammlung ihres Berufsoerbandes,
der SCAA, am 19. September 2020 berichteten dreissig
Autorinnen und Autoren von dieser prekaren Situ-
ation. Unter dem 'Titel « W elcher Status fur die Comic-
Autorinnen und -Autoren in der Schweiz ? Grosse
Debatte tiber die Situation der Comic-Schaffenden
und Skizzen fur eine bessere Zukunft» baben die
Teilnebmenden Aussagen gemacht, [.oOsungen ent-
worfen und Mittel skizziert, um ibre berufliche Lage
zu verbessern. Die Anwesenden dazu.: « W ir verdienen
an unseren Buchern nichts oder nur wenig!». Die
Entschadigung der geleisteten Arbeit und die Bezah-
lung der Nutzungsrechte ist das erste angesprochene
Anliegen. Die Kunstschaffenden berichten uiber
die Schwierigkent, gute Konditionen von ibren Auftrag-
gebern zu erbalten (Verlagshauser, Zeitungen, Verein-
wgungen), deren Funktionsweise ibnen oft schleierbaft
ist, wahrend sie selber mit finanziellen Problemen
konfrontiert sind. Institutionelle Forderung ist deshalb
unerlasslich, aber der Zugang dazu gestaltet sich
besonders kompliziert, weil ein spezifischer Kanal
[fur Comucs feblt; dies empfinden die Kunstschaffenden
als ungerechr gegeniiber den anderen visuellen Kinsten,
die viel besser unterstiitzt werden, z.B. Animation.
Obnebin st es sebr schwierig, Finanzierungen fur ein
Projekt zu erbalten, das nicht in Zusammenarbeit
mit einem Verlag durchgefiibrt wird, und jeder Kanton
Sfunktioniert anders. Im Umgang mit den Sozial-
versicherungen ist die Situation auch nicht besser,
denn diese wissen nicht, welche Etikerte sie den Comic-
Schaffenden geben sollen, und verweigern zu oft eine
Hilfe, auf die jedoch ein legitimer Anspruch bestebt.
Weiter ist die Comic-"Tatigkeit schlecht bekannt:
Die Kinstlerinnen und Kunstler beobachten Verwechs-
lungen zwischen den Berufen der visuellen Kom-
munikation, eine zu geringe Beachtung der geleisteten
Arbeit durch Medien und Offentlichkeit; Unkenninis
dariiber, wie viel Zeit die Erstellung ener einzigen
Seite (geschweige denn eines Buches...) erfordert
und dass diese Stunden nicht Rorrekt entschdadigt werden,
zudem eine romantische Sichtweise threr ‘latigkeit,
die eher als Leidenschaft denn als Arbeit betrachtet
wird, von der man leben kann. Gezwungen, zu
Kulturmanagern fur ihre eigene kunstierische Karriere
zu werden, bedauern die Comic-Zeichnerinnen
und Zeichner, dass es wenig Plattformen fur den
Austausch untereinander gibt; wer eine Riunstlerische
Ausbildung absolviert bat, bedauert, von der Schule nicht
besser auf diese Realitat vorbereitet worden zu sein.

Un statut precaire
Prekdare erbaltnisse

1. Artistes en quéte de Iégitimation

Selon les membres de la SCAA, les artistes de bande
dessinée en Suisse souffrent donc de la pauovrete des
moyens et des remunerations, du manque de visibilite
et de reconnaissance et de labsence de statut artistique
professionnel, ainsi que de la difficulte a partager
leurs experiences avec leurs pair-e-s. Tout le monde
temoigne d'une actioité remunératrice complementaire,
souvent dans une proposition tres majoritaire de son
revenu, a son actioite artistique. Pour les personnes
qui ont le plus de chance, cette activite reste dans
le domaine du dessin ou du liore, comme lillustration,
lenseignement dans une école dart ou un emploi
dans une librairie, mats pour dautres, ce travail alimen-
taire les €loigne completement de leur production
artistique, pour laguelle il devient des lors difficile de
libérer du temps. Or, si cette situation nest pas propre
a la Suisse ou a la bande dessinée, elle s ajoute
a dautres désavantages qui viennent particulicrement
pénaliser le statut des artistes de bande dessinée.
Tout dabord, la formation artistique et professionnelle
en bande dessinée est lacunaire en Suisse: seules
[’Ecole supéricure de bande dessinée et d’illustration
de Geneve (ESBD) et I'Ecole professionnelle dArt
contemporain (ERAC a Saxon) proposent une formation
specifique a la bande dessinee, en trois ans. Lecole
privee Ceruleum a Lausanne oﬁ‘re quant a elle un
Bachelor MMlustration et bande dessinée en trois ans,
avec des cours specifiques au neuvieme art en deux-
ieme et troisieme annce. La Hochschule de Lucerne
propose une formation autour de lillustration
et de la bande dessinée jusquau Master dans sa filiere
Art et Design. La Haute Fcole dArt et de Design
(HEAD) de Genéoe propose par ailleurs un Bachelor
dans le cadre de la filiere Communication visuelle
avec une option lmage-récit en deuxieme annce.
Une orientation Nlustration ouore de plus ses portes
en septembre 2021, axée en partie sur la bande

Fresque de la SCAA, réalisée le 19 septembre 2020 pour BDFIL,
Lausanne, sous I'entrée couverte du théatre Boulimie. De gauche a droite:
Sarah Parlier (VD), Timothy Hofmann (Tl), Silvain Monney (FR),

Katharina Kreil (GE), Isabelle Pralong (GE), Katia Orlandi (GE), Hugo Baud (GE),
Cécile Koepfli (GE), Fanny Vaucher (VD), Léandre Ackermann (JU)

et Kevin Crelerot (VD). © SCAA

1. Kunstschaffende auf der Suche nach Legitimierung

Gemdss den Mitgliedern der SCAA leiden somit
die Comic-Schaffenden in der Schweiz unter ungenti-
genden Mitteln und Entschadigungen, zu wenig
Sichtbarkeit und Anerkennung, dem Feblen des beruf-
lichen Kunstlerstatus sowie der Schwierigkeit,
sich untereinander tiber Erfabrungen auszutauschen.
Alle berichten, neben der kunstlerischen Tatigkeit
emer zusatzlichen Lobnarbeit nachzugeben,
die oft den Lowenanteil des Finkommens ausmacht.
Bei den Glicklicheren fallt diese Arbeit ebenfalls
in das Gebier von Zeichnungen oder Biichern
(lllustration, Uniterrichten an ciner Kunstschule,
Anstellung i emer Buchbandlung), andere hingegen
entfernen sich durch diesen Brotjob vollig von
threr kunstlerischen Produktion und finden dafuir
kaum noch Zeit. Nun ist von dieser Situation nicht
nur die Schweiz oder der Comic betroffen, doch
sie kommzt zu anderen Nachteilen hinzu, die dem Status
von Comic-Schaffenden besonders abng[zc/a sind.
Zundchst reichen die kunstlerischen und beruflichen
Comic-Ausbildungen in der Schweiz nicht: Nur
die ESBDI in Genf (Ecole superieure de bande dessinée
et d’llustration) und die ERAC n Saxon (Fcole profes-
sionnelle d’Art contemporain) bieten eine dreydabrige
Ausbildung an, die speziell auf Comics ausgerichtet ist.
Die Privatschule Ceruleum in Lausanne bictet
ihrerseits einen Bachelor in lllustration und Comic
wn dret Jabren, mit spezifischen Kursen zur neunten
Kunst im zweriten und dritten Jabr. Die Hochschule
Luzern bietet in ihrer Studienrichtung Design &
Kunst ezne Ausbildung rund um Illlustration und
Comics bis auf Masterstufe. Die HEAD in Genf
(Haute Fcole dArt et de Design) bietet ausserdem
in threr Studienrichtung Visuelle Kommunikation
etnen Bachelor mit einer Vertiefung zum Thema
Bild - Erzahlung um zweiten Jabr: Die Studienrichtung
Mlustration, die teilwerse auf Comics ausgerichret ist,
offnet <udem ibre Pforten um September 2021,
Nun ist Jacques-Erick Piette zwar zuzustimmen bezii-
glich der Aussage, dass die Ausbildung nicht an

Freskomalerei von SCAA, realisiert am 19. September 2020 fiir BDFIL,
Lausanne, unter dem Uberdachten Eingang des Theaters Boulimie.
Von links nach rechts: Sarah Parlier (VD), Timothy Hofmann (Tl),

Silvain Monney (FR), Katharina Kreil (GE), Isabelle Pralong (GE),

Katia Orlandi (GE), Hugo Baud (GE), Cécile Koepfli (GE), Fanny Vaucher
(VD), Léandre Ackermann (JU) et Kevin Crelerot (VD). © SCAA
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dessinée. Or; sl faut constater avec Jacques-Erick
Piette que «[la formczz‘fon/ ne savere pas decisive

en soi quant a laccession au métier de dessinateur
de BD»,®2 elle permet la création d'un réseau et
faa()m‘e le sentiment davorr obtenu des competences
validées dans ce domaine et la legitimité de reven-
diquer un statut. Fnsuite, la structure méme dun art
qui passe par lédition conditionne la reconnaissance
des artistes. la parution d'un premier ouvrage
correspond a la legitimation de sa pratique, son absence
est un frem a lobtention de soutien et de reconnais-
sance. A cela sajoute le starut méme de la bande
dessinée, art qui cherche encore sa place en Suisse.
En conséquence, la remise en question de la légitimité
de son statut dartiste est tres fréquente chez les
autrices et auteurs de bande dessinée et peu se definis-
sent comme artiste de la bande dessinée par metier,
meme Ss'ils et elles la pratiquent régulicrement.

2. La bande dessinée, une illustration comme une autre?

Un nombre plus important dartistes declarent en
revanche volontiers que leur profession est «le dessin»,
definition plus large et inclusive de la multitude
dactivites artistiques déployées pour gagner sa vie
grdce a son trait. Comme des photographes ou

des videastes, les artistes de bande dessinée acceptent
regulierement des mandats de dessin pour des
Journaux, des entreprises, des associations, de la com-
munication nstitutionnelle ou des campagnes
politiques. %2 De plus, pour les artistes qui paroiennent
a une petite nororiéte, la vente de dessins originaux
prend une place de plus en plus grande dans la
structure de leurs revenus et les poussent parfors

a privilegier la pratique de mege unique plutor que
sequentielle. Il faur noter quen Suisse, tres rares

sont les artistes de bande dessinée qui ne pratiguent
que le scénario. Farmi les membres de la SCAA

par exemple, tous les artistes indiquant developper
des scénarios dessinent et colorisent également.

Ainsi, alors que la bande dessinée reste principalement
considérée par les pouvoirs publics comme relevant
du domaine du livre, le dessin reste sa caracteristique
premicre pour les artistes suisses, qui pratiquent

aussi illustration, le dessin de presse, le graphisme,
lanimation, etc. Lart visuel narratif et sequentiel
queest la bande dessinee se confond alors avec des prati-
ques proches, comume lillustration. Pourtant, bien

que parentes, ces deux formes dart sont a distinguer:
elles ne sont pas interchangeables, l'une ninclut pas
lautre et vice-versa. Pour les institutions, cette vérite
ne semble pas encore completement acquise et le
Message culture en est un exemple frappant: la bande
dessinee et lillustration apparaissent tantor ensemble,
tanror separément, alors que la bande dessinée appa-
rait tantot dans le domaine des arts visuels, tantor
dans celul de la litterature. Dans ces circonstances,
difficile pour les artistes de bande dessinee de
pretendre et, dautant plus, daccéder a un statut dartiste
particulier, reconnu et souteni.

8.a PIETTE Jacques-Erick, « 'accession au statut d'artiste des dessina-
teurs de bande dessinée en France et en Belgique », in Sociologie
de I'Art, 2015/1 Opus 23 & 24, p.111-128.

9.a PORCHET Léonore, «Bande dessinée et politique a Geneve:
une histoire d’amour et de raison», in OESTERLE Raphaél, Tépffer
& Cie, la bande dessinée a Geneve 1977- 2016, AGPI Bang! éditeurs,
2016, p.99 - 115.
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sich entscheidend fiir den Zugang zum Beruf des Comic-
Zeichners sei,®® doch sie ermoglichr die Vernetzung
und vermittelt das Gefibl, anerkannte Fach-
kompetenzen erbalten zu haben und dadurch Anspruch
auf einen bestimmten Status erbeben zu konnen.
Zudem ist die latsache, dass diese Kunstform auf eine
Leroffentlichung angewiesen ist, bestimmend fur

die Anerkennung der Kunstschaffenden. Um fiir die
eigene Tatigkeit eine Legitimation zu erbalten,

muss zuerst ein Werk publiziert werden, andernfalls
ist es schwierig, Unterstitzung und Anerkennung

zu bekommen. Hinzu kommt der Status des Comics
selbst, einer Kunstform, die in der Schweiz noch

thren Flatz sucht. Entsprechend zweifeln diec Comic-
Autormnen und -Autoren baufig die Legitimitat

thres Kiinstlerstatus selber an, und nur wenige
bezeichnen sich als Comic-Schaffende von Beruf,
selbst wenn sie diese ‘Tatigkeit regelmdassig ausiben.

2. Der Comic, eine lllustration wie jede andere?

Immer mebr Kinstlerinnen und Kinstler erklaren
bingegen gern, ibr Beruf sei das «Zeichnen», das
breiter definiert ist und viele kiinstlerische ‘latigkeiten
einschliesst, mit denen man den Lebensunterbalt
verdienen kann. So wie Fotografen oder Videomacher
wubernebmen Comic-Kiunstler regelmdssig Zeichen-
auftrage fur Zeitungen, Firmen, %’r@ngungen
offentliche Kommunikation oder polzz‘z sche Kampagnen 9
Zudem macht bei Kunstschaffenden, die eine
gewisse Bekanntheit erreicht baben, der Verkauf oon
Originalzeichnungen einen immer grosseren Anteil
in der Zusammensetzung ihres Einkommens aus,
sodass sie manchmal die Gestaltung von Einzelbildern
statt Bildsequenzen bevorzugen. Es ist in der Schaweiz
obnebin selten, dass Comic-Kunstlerinnen und
-Kinstler nur Szenarien gestalten. Unter den SCAA-
Mizgliedern ist es zum Beispiel so, dass alle, die
angeben, Szenarien zu entwickeln, auch zeichnen
und kolorieren. W dbrend offentliche Stellen also
Comics weiterbin hauptsachlich als Biicher betrachten,
ist fur die Schweizer Kunstlerinnen und Kinstler
das wichtigste Merkmal von Comics die Zeichnung,
entsprechend sind sie auch n den Bereichen lllustra-
tion, Pressezeichnen, Grafik, Animation usw. tatig.
Der Comic als narrative und sequenzielle visuclle Kunst
vermischt sich somit mit abnlichen 1atigkeiten wie
der lllustration. Dennoch muss man diese beiden
Kunstformen unterscheiden, selbst wenn sie verwandt
sind, denn sie sind nicht austauschbar, die eine
schliesst nicht die andere ein und umgekebrt. Dies baben
die Institutionen noch nicht ganz verstanden, und
die Kulturbotschaft ist emn frappantes Beispiel daftir:
Comuics und lllustration werden mal usammen,
mal separat genannt, Comics gehoren mal <u den visu-
ellen Kiinsten, mal zur Literatur. Unter diesen Um-
standen ist es fur die Comic-Schaffenden schwierig,
enen bestimmten Kiunstlerstatus, der anerkannt und
gefordert wird, zu beanspruchen und zu erreichen.

8.b PIETTE Jacques-Erick, « 'accession au statut d'artiste des dessina-
teurs de bande dessinée en France et en Belgique » (Der Zugang
von Comic-Zeichnern zum Kinstlerstatus in Frankreich und Belgien),
in Sociologie de I'Art, 2015/1 Opus 23 & 24, S.111-128.

9.b PORCHET Léonore, « Bande dessinée et politique a Genéve: une
histoire d'amour et de raison» (Comics und Politik in Genf: eine Lieb-
es- und Vernunftbeziehung), in OESTERLE Raphaél, T6pffer & Cie, la
bande dessinée a Genéve 1977-2016 (Topffer & Co, Comics in Genf
1977-2016), AGPI Bang! éditeurs, 2016, S.99-115.
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Dufficile aussi, face aux détours commerciaux indispen-
sables a sa surovie économique, de defintr sa pratique
artistique conune specifique a une bistoire et a une tra-
dition, productrice dceuvres dart, plutor gue comme
une pratique comumerciale destinée a réepondre aux
exigences dun mandant.

3. Une conscience de l'artiste

Cette question de [artiste tributaire de son comman-
ditaire traverse toute I'bistoire de lart. Elle est cepen-
dant particulicrement presente dans le cas de la bande
dessinée, comme le rappelle Jacques-FErick Piette:
«Longz‘c’mps considéree comme un travail de petits
Sfaiseurs plutor que dartistes veritables, un artisanat
pour ainsi dire, la bande dessince cst parfois qualifice
dart industriel de par le poids des directives de crea-
tion imposées par nombre déditeurs.»%? Aux Ftats-
Unis comme en France, laccession au statut dartiste
sest souvent faite en se libérant de ces carcans édi-
toriaux. La création de 1Echo des savanes, de Fluide
Glacial er de Métal hurlant dans les années 1970

en France a offert des pages de liberté dans des jour-
naux revendiquant une bande dessinée pour adulte,
par des artistes qui revendiquent des styles personnels.
Meéme mouvement dans le monde du liore en 1990,
avec la création de la maison dédition [ Associa-

tion et la publication d’ouvrages volontairement dif-
[ferents du format conventionnel en francopbonie,

le «48CC» (4S8 pages cartonné couleur). Apparait
alors la notion de bande dessinée d’auteur, qui, sclon
Thierry Groensteen, «sopposerait a la fois a la

bande dessinée industrielle, a la bande dessinéee de
genre, a la bande dessinée de studio. [ expression met
laccent sur la singularite irreductible, rremplacable,
infalsifiable, d'une personnalite artistique, cest-a-dire
tout a la fots d'une imagination, d'une sensibilite,
d'une vision, d'un style et d'une ambition.»"? La Suisse,
ﬁcmcop/yone comme germanophone, est largement
mfluencée par ce mouvement. kn 1984, le magazine
Strapazin est fond¢é a Munich puts, dés son deuxicme
numero, il sinstalle a Zurich, ou il devient un labo-
ratoure de la bande dessinée, mettant en valeur des artistes
a lavant-garde. Des maisons d édition comme Atrabile,
Jondée a Genéve en 1997, disent «non au tape-a-lceil
et au plus petir dénominateur commun» et revendi-
quant «une certaine idée de la bande dessinée».??

Le neuvieme art en Suisse se caracterise aujourd hui
par une production majoritairement qualifice de bande
dessinée d’auteur, aovec des artistes reconnus mnterna-
tionalement comme le Genevors Frederik Pecters

ou la Zurichoise Anna Sommer. Neanmoins, les figures

majeures de la bande dessinée suisse restent aujourd bui

encore lices a des produits artistiques destinés avant
tout a une commercialisation a grande échelle pour un

public jeunesse, comme Titeuf de Zep ou Yakari dessiné

par Derib. Derriere ces quelques noms, de nombreux

artistes revendiquent une pratique plus artisanale

et experimentale, et produisent des ceuvres singulieres,

avec des ambitions editoriales plus artistigues que

commerclales.

10.a PIETTE, op. cit., p. 115.

11.a GROENSTEEN Thierry, « Auteur», Dictionnaire esthétique et théma-
tique de la bande dessinée, Neuviemeart2.0, 2013 (en ligne).
http://neuviemeart.citebd.org/spip.php?article552 (consulté le 21
mars 2021).

12.a https:/atrabile.org/les-editions-atrabile/ (consulté le 21 mars 2021).
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Schwierig ist es auch, angesichts der kommerziellen
Umwege, die fur das wirtschaftliche Uberleben
unerlasslich sind, diese kinstlerische Tatigkeit so

zu definieren, dass sie gemdass ibrer eigenen Geschichte
und Tradition Kunstwerke bheroorbringt und nicht
nur die kommerziellen Anforderungen emnes Auftrag-
gebers erfiillen soll.

3. Die Gewissensfrage fiir Kunstschaffende

Die Frage des Kunstlers, der seinem Auftraggeber
verpflichtet ist, ziebt sich durch die ganze Kunst-
wgeschichte hindurch. Sie stebt aber bei Comuics
besonders stark im Vordergrund, wie Jacques-Erick
Piette in Erinnerung ruft: Lange eber als Arbeit

von kleinen Machern anstatt von echten Kinstlern,
also sozusagen als Handwerk betrachtet, werde

der Comic mancbmal als industrielle Kunst beze-
ichnet, weil viele Herausgeber durch Vorgaben stark
in das Kunstschaffen eingreifen wiirden.’0® In den
USA wie in Frankreich gelang der Zugang zum
Kiinstlerstatus oft erst, wenn man sich vom Diktat
der Herausgeber befreite. Mit der Entstebung von 1’F.cho
des savanes, von Fluide Glacial und von Métal
hurlant 7z den 1970¢r-Jabren in Frankreich konnten
Seiten der Freibeit in Zettungen angeboten werden,
die sich als Comuics fur Erwachsene verstanden

und von Kunstschaffenden stammien, die threm per-
sonlichen Stil treu blieben. Die gleiche Bewegung
wab es in der Welt des Buches 1990 mit der Fntstebung
des lerlags L Association und der Veroffentlichung
von Werken, die bewusst in einem anderen Format
erschienen, als in der Frankophbonie ublich war:

im Formatr «48CC» (48 Farbseiten mit Hardcover).
Es entstand so der Begriff des Autoren-Comics,

der gemass Thierry Groensteen vom industriellen
Comic, vom Genre-Comic und vom Studio-Comic
zu unterscheiden sei. Der Ausdruck betone die
unverkennbare, unersetzliche und nicht falschbare
Emzigartigkeit einer Rinstlerischen Personlichkeit,

d. b. gleichzeinig emer Imagination, emner Sen wbzlzmz‘
ener Vision, eines Stils und eitner Ambition.*?

Die franzosisch- wie auch die deutschsprachige
Schweiz wurde von dieser Bewegung stark beeinflusst.
1984 wurde in Munchen das Magazin Strapazin
gegrindet, das sich ab der zweiten Ausgabe in Zirich
niederliess, wo es zu einem Comics-Labor wurde
und avanigardistischen Kunstschaffenden zu An-
erkennung verbalf. Verlagshauser wie Atrabile,
gegrundet 1997 in Genf, lebnen Effekthascherei und
das Anstreben des kleinsten gemeinsamen Nenners
ab, sie fordern eine ganz bestimmte Vorstellung

des Comics. 2 Die neunte Kunst in der Schweiz ist
beute gekennzeichnet durch eine mebrbeitlich
qualifizierte Produktion von Autoren-Comics, miut
international anerkannten Kunstlerinnen und
Kinstlern wie dem Genfer Frederik Feeters oder der
Zurcherin Anna Sommer. Dennoch sind die wichtig-
sten Exponenten des Schweizer Comics beute noch

10.b PIETTE, op. cit., S. 115.

11.b GROENSTEEN Thierry, « Auteur» (Autor), Dictionnaire esthétique et
thématique de la bande dessinée (Asthetisches und thematisches
Worterbuch des Comics), Neuviemeart2.0, 2013 (online).
http:/neuviemeart.citebd.org/spip.php?article552 (abgerufen am 21.
Marz 2021).

12.b https:/atrabile.org/les-editions-atrabile/ (abgerufen am 21. Méarz
2021).
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4. Le Graal de I'édition

I faur dire que le paysage editorial de la Suisse est
tres restreint: on ne compte qu'une quinzaine de
maisons dedition qui publient de la bande dessinée,
et encore moins qui en font leur spécialire. Farmi
celles-ci, on citera Atrabile a Geneve et Fdition
Moderne a Zurich, qui se partagent la plus grande
part de ce petit gateau, tout en proposant un catalogue
restreint. douze ouvrages par annee pour Edition
Moderne, une dizaine pour Atrabile. Ces structures
luttent, comme les artistes, pour vivre de leurs actioi-
1és et dependent énormément des soutiens publics

a ledition. Lacces a lédition reste tres diffictle pour
les artistes, qui comptent beaucoup sur les maisons
etrangeres, surtout francaises et belges, pour publier.
Les membres de la SCAA constatent de plus que

les bommes accédent plus souvent a ledition que

les femmes, méme si elles sont nombreuses a dessiner:
Dans ces conditions, un rapport de force financier

et artistique entre l'institution editrice et lartiste

se met en place. Lorsque cette relation se passe bien,
les échanges sont souvent fructueux pour la qualité

de l'ceuovre finale et contribuent a accompagner lartiste.
Au contraire, lorsquelle se passe mal, elle peut placer
lartiste en position de faiblesse, comme en témoignent
les membres de la SCAA. Amnsi, les artistes renoncent
souvent a negocier leurs droits, par peur de perdre

la chance dacceder a [€dition, ou doivent lutter pour
que ces droits leur soient verses, en particulier

au moment de la création plutor quen une fois a la fin.
Dautres entrent en conflit sur des questions esthe-
tiques, notamment lorsque des maisons déedition exigent
des modifications importantes au sein de leur ceuvre.
Des problemes relatifs au suioi de projet ou la promo-
tion de l'ouvrage ont également été rapportes. Afin

de saffranchir de ces pressions, mais aussi pour
Souorir une voie pour la publication de leurs ceuovres,
une partie des artistes choisissent les voies de lauto-
édition, du fanzinat ou du numerique, qui permetient
un meilleur controle sur leur propre ceuvre, sans

pour autant les liberer des problématiques de finan-
cement ou de droits. En Suisse, des initiatioes majeures
ont ainsi émerge avec des maisons de microédition
fondées par des artistes, comume Hécatombe a Genecoe
ou Ampel Magazin a Lucerne, mais aussi avec

des formes de médiation originales comme la Fabrique
de fanzines, qui sillonne les festivals pour proposer
au public de réaliser et de concevoir ses propres
bandes dessinées sans aucune contrainte. Sur la ‘loile,
une multitude de blogs et de comptes Instagram

Jont a la fois office de vitrine et de support de publica-
tion pour des ceuvres ad hoc.'3?

13.a Voir la base de données constituée par Gaélle Kovaliv dans le cadre
de la bourse FNS Reconfiguring Comics in our Digital Era,
https:/wp.unil.ch/grebd/reconfiguring-comics/ (consulté le 21 mars 2021).
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an kinstlerische Produkte gebunden, die vor allem fur
die Kommerzialisierung im grossen Stil fur ein junges
Publik bestimmt sind, wie Titeuf von Zep oder
Yakari, gexeichnet von Derib. Neben diesen wenigen
Namen fordern zablreiche Kunstschaffende eine band-
werklichere und experumentellere 1atigkeir und pro-
duzieren emnzigartige Werke, mit eber kiinstlerischen als
kommerziellen Ambitionen fur die Veroffentlichung

4. Der heilige Gral der Publikation

Man muss wissen, dass die Verlagslandschaft in der
Schweiz stark begrenzt ist: W ir zablen nur etwa
[funfzebn Verlagshauser, die Comics herausgeben,

und noch weniger, die darauf spezialisiert sind.

Dazu geboren Atrabile in Genf und Fdition Moderne
in Zurich, die sich den grossten Ieil dieses kleinen
Kuchens aufteilen, dabei aber einen begrenzten
Katalog anbieten: zwolf HWerke pro Jabr fur Edition
Moderne, rund zebn fur Atrabile. Diese Hduser
kampfen wie ihre Kunstschaffenden darum, von ihrer
Tatigkeit leben zu konnen, und sind sebr von der
Unterstutzung durch die offentliche Hand fiir Heraus-
geber abbangig Der Zugang zur Veroffentlichung
bleibt sebr schwer fur die Kunstschaffenden, die oft
auf auslandische - vor allem franzosische und
belgische - Verlagshauser zablen, um publizieren zu
konnen. Die SCAA-Mitglieder stellen fest, dass
Manner eber einen Herausgeber finden als Frauen,
obwobl es viele Frauen gibt, die zeichnen. Unter diesen
Umstanden entstebt ein finanzielles und kinstler-
isches Seilziehen zwischen dem Verlag und dem Kunstler:
Wenn ihre Beziebung gut ist, wird die Qualitar des
Endprodukts dadurch oft bevser und die Begleitung
tragt dazu bei, dass sich der Kiin stler weiterentwickelr.
Wenn sie bz'fzgegen schlecht ist, kann der Kinstler
unter Druck geraten, wie die SCAA-Mitglieder berichien.
So verzichten die Kunstschaffenden oft darauf,

uber ihre Nutzungsrechte zu verbandeln, sie haben
Angst, die Chance auf emne Veroffentlichung zu
verlieren, oder muissen darum kampfen, dass ibnen diese
Entschadigungen gezahlt werden, vorzugsweise cum
Zeitpunkt der kreatioen Tcmg/eczz‘ statt einmalig

am Schluss. Andere geraten wegen Fragen der Asthetik
in. Konflikt, besonders wenn die Verlage wichtige
Anderungen an ibrem Werk verlangen. Berichtet wird
auch iber Probleme bei der Begleitung des Projekis

oder der Promotion des Werks. Um sich diesem Druck
zu entziehen, aber auch um thre Werke auf einem
anderen Weg publizieren zu konnen, entscheiden sich
emnige Kunstschaffende fur den Eigenverlag, den Weg
des Fanxzines oder die Digitalisierung, so haben sie
eine bessere Kontrolle tiber ihr Werk, obne allerdings
die Finanzierungs- oder Urbeberrechtsprobleme [Osen
zu konnen. In der Schweiz sind so wichtige Initiativen
entstanden, z.B. von Kunstschaffenden gegrindete Mikro-
verlage wie Hécatombe mn Genf oder das Ampel Magazin
in Luzern, aber auch originelle Vermittlungsformen
wie die Fabrique de fanzines, die an Festivals an-
zutreffen ist und dem Publikum anbietet, obne Fin-
schrankungen die eigenen Comics zu realisieren und
zu konzipieren. Im Netz gibt es zabllose Blogs und
Instagram-Accounts, die als Ausstellungsflache L{nd als
Publikationshilfe fW eigens erstellte Werke dienen.™

13.b Siehe Datenbank, die Gaélle Kovalivim Rahmen des SNF-Stipendiums
Reconfiguring Comics in our Digital Era erstellt hat, https:/wp.unil.ch/
grebd/reconfiguring-comics/ (abgerufen am 21. Marz 2021).

Les artistes sorganlsent
Die Kinstler“mnnen greifen ein
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1. Lhistoire de la SCAA

Sous limpulsion des artistes de Geneve Tom Tirabosco
(qui en deviendra le premier president), Isabelle Pralong
(future vice-présidente), Joélle Isoz, Katia Orlandi,
Nadia Raviscioni et Yannis La Macchia, la Swiss Comics
Artists Association (SCAA) est fondée en novembre
2012. Elle benéficie du soutien dautrices et dauteurs
suisses reconnus. Zep, Chappatte, Cosey; Frederik
Peeters, Anna Sommer et Thomas Ott, qui forment
le comitée d’honneur de lassociation. Son objectif

est de «federer scenaristes et dessinateurs professionnels
de bande dessinée de toutes tendances et styles
confondus, suisses ou résidant en Sutssex».'*® Dans ses
statuts, lassociation se fixe comme but de promouvoir
la cre’atz'on la diffusion et le rayonnement de la

bande dewmee en particulier en déefendant les interets
eco-nomiques et professionnels des artistes de

bande dessinée, en contribuant au dcéoveloppement

des connaissances ct des qualifications professionnelles
des artistes de bande dessinée, en informant le public
sur le metier dartiste de bande dessinée et sur ses
champs daction dans les domaines des arts grapbiques
et de lart suisse en general, en collaborant avec

les instances fédérales et cantonales sur les questions
de formation et en offrant a ses membres des

consetls, des aides et des prestations dans les domaines
dactivite lies au metier. Elle offre également une
permanence juridique grdce a la collaboration de Maitre
Christian Pirker, avocat. Ses premicres actions ont

¢re dirigées vers la promotion des membres, par des expo-
sitions et des ventes, et vers le développement de

la formation. Elle favorise la fondation d'une bourse
cantonale gencvoise de creation d'un montant de
12°000 francs en 2015 et ceuvre activement pour la cre-
ation de 'E.SBDi, qui ouvre ses portes en 2017
Lassociation se dote d'une secrétaire genérale en 2018,
Depuis 2019, le comité de la SCAA a été enticrement
renouvelé avec une co-presidence assumee par la
Lausannoise Fanny Vaucher et le Genevois Pierre
Sebilling Léandre Ackermann (JU), Anne Bory (VD),
Keoin Crelerot (VD), Laura Dudler (VD), Katharina
Kreil (GE) et Katia Orlandi (GE) complétent le

comize, rejoint plus tard par la Fribourgeoise Camille
Vallotton. La publication du présent ouvrage est la
premiere action forte de cette nouvelle gouvernance
pour valoriser les artistes et la pratigue de la bande
dessinée en Suisse.

2. La formation comme premiére urgence

Des le debut, la formation s impose comme un theme
prioritaire pour la SCAA. Son co-fondateur et

alors president 1om Tirabosco msistait sur ce point dans
larticle de la Tribune de Geneve consacré a la
naissance de lassociation, qui «soubaite deoventr

un interlocuteur privilégié aupres des institutions lices
a la formation professionnelle. Sans oublier de pro-
mouvowr aupres des écoles dart lenseignement de la
bande dessinée».%2 Trés vite, [ussociation entre en
contact avec le Canton de Genéoe pour quune filicre
publique denscignement de la bande dessinée soit
mise en réflexion. Il faut dire que, a l'exception de

14.a Dossier de présentation de la SCAA, septembre 2014.

15.a MURI Philippe, « La bande dessinée suisse se fédére», in la Tribune
de Genéve, mardi 20 novembre 2012.
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1. Die Geschichte der SCAA

Angeregt von den Genfer Kunstschaffenden Tom
Tirabosco (der zum ersten Prdasidenten wurde), Isabelle
Pralong (kiinftige Vize-Prdsidentin), Joélle [s0z,

Katia Orlandi, Nadia Raviscioni und Yannis L.a Macchia
wird die Swiss Comics Artists Association (SCAA)

im Noovember 2012 gegriindet. Sie geniesst die Unter-
stiitzung von anerkannten Schweizer Autorinnen

und Autoren: Zep, Chappatte, Cosey; Frederik Peeters,
Anna Sommer und Thomas Ott, die das Ehbren-
komitee des Verbands bilden. Ihr Ziel ist, Schweizer
oder in der Schweiz lebende, professionelle Comic-
Szenaristinnen/-Szenaristen und -Zeichnermnen,/ -
Zeichner nut beliebiger Gesinnung und aus verschieden-
sten Stilrichtungen zusammenschliessen.'*°

Gemdss ihren Statuten bezweckt die SCAA die For-
derung des Comicschaffens sowie der Verbreitung und
Ausstrablung des Comics, dies insbesondere durch

die Vertretung der wirtschaftlichen und beruflichen
Interessen der Comic-Kunstlerinnen und -Kunstler,
durch den Beitrag zur Weiterentwicklung der
Kenntnisse und beruflichen Kompetenzen der Comic-
Kinstlerinnen und -Kinstler; durch Information

der Offentlicbkett vber den Beruf der Comic-Autorin
oder des Comic-Autors und tber dessen Tatigkeits-
bereiche in der Grafik und im Schweizer Kunst-
schaffen allgemen, durch Zusammenarbeit mit den
zustandigen Stellen des Bundes und der Kantone

in Fragen der Berufsbildung, durch Beratung,
Unlcrsmmbmg und Bereitstellung von Leistungen
[fur die Mitglieder in den verschiedenen ‘I dtigkeits-
bereichen des Berufs. Sie bietet ausserdem eine Rechts-
beratung dank der Zusammenarbeit mit Rechts-
anwalt Christian Pirker. Ibre anfangliche ‘Tatigkeit
bestand in der Forderung der Mitglieder durch
Ausstellungen und Verkdufe und in der Weiterent-
wicklung der Ausbildung Sie unterstitzte die
Schaffung kantonaler Werkbeitrage in Hobe von
12°000 Franken in Genf 2015 und trug aktio

zur Grindung der ESBDI bey, die 2017 eroffnet wurde.
2018 gab sich der Verband eine Generalsekretarin.

Ab 2019 wurde der SCAA-Vorstand vollstandig
erneuert und bat nun ein Co-Prdasidium, dem die
Lausannerin Fanny Vaucher und der Genfer

Pierre Schilling angeboren. Die weiteren Vorstands-
mitglieder sind Léandre Ackermann (JU), Anne

Bory (D), Kevin Crelerot (VD), Laura Dudler (VD),
Katharima Kreil (GE) und Katia Orlandi (GE);

die Freiburgerin Camulle Vallotton ist spater dazuge-
stossen. Die Publikation des vorliegenden Werks

it die erste Amtshandlung des neuen Vorstands, dank
der die Kunstschaffenden und die Praxis des Comics
in der Schweiz Auftrieb bekommen sollen.

2. Die Ausbildung als dringendstes Anliegen

Von Anfang an war die Ausbildung ein prioritares
Thema fur die SCAA. Ihr Mitgriunder und damaliger
Prdsident Tom Tirabosco betonte dies im Artikel

der Tribune de Geneve wber die Grundung dieses
Verbands, der gemdss seiner Aussage ein bevorzugter
Ansprechpartner fur die Berufsbildungsinstitute

14.b Prasentationsdossier der SCAA, September 2014.
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Yannis La Macchia, tous les membres du comité
enseignent alors au sein dune école dart et ressentent
de premiere main lurgence de proposer une filiere
publique de formation en bande dessinée pour par-
ticiper a la légitimation du médium et pour renforcer
les competences de la releve artistique. Pour lasso-
clation, il était urgent de proposer une filicre de dessin
narratif au sein du Centre de formation profes-
sionnelle Arts (CFP Arts Geneve), qui forme plutor des
grapbistes, afin de préserver lexistence du dessin
parmi les filieres. Les nombreuses discussions debouchent
sur la creation de la premiere Fcole supericure

de bande dessinée Suisse. ’ESBDI ouvre ses premicres
classes a lauromne 2017, avec IS éleves de 20 a 29
ans. Selon Tom Tirabosco, «la SCAA s'est fondee
autour du projet de creation de 'ESBDI. Ce sont deux
Projets qui ont €te portes politiqguement conjointe-
ment. Nous avions besoin d'une association profession-
nelle et 'ESBDI a été ['occasion de se retrousser

les manches. Sans la SCAA, L’ESBDi naurait pas pu
voir le jour».®? Patrick Fuchs endosse alors la double
casquette de directeur de 'ESBDI et de trésorier

de la SCAA, renforcant dautant les liens entre lasso-
clation et l'institution quelle a contribué a creer.

Le fait que les membres du comité de lassociation cu-
mulaient alors les casquettes aupres de la SCAA

et de l'institution publique quest 'ESBDI a reduit

la possibilite d’un engagement radical de lassociation,
oue par les pouvours publics plutor comme une par-
tenaire qu'une force de contestation. Amnsi, la mobilisa-
tion des artistés de bande dessinée en Suisse sest
consacrée dabord a créer des liens avec les pouvoirs
publics et a renforcer la formation professionnelle
plutotr gua defendre les interets des artistes face aux
mazisons dédition et autres mandants.

3. La quéte de la reconnaissance institutionnelle

Dans son article consacré a U'bistoire de l'organisation
professionnelle des artistes de bande dessinee en
France, Thierry Groensteen relate que cette mobilisa-
tion y a eté mence principalement pour obtenir

les mémes droits que les journalistes dans un premier
temps, puis, a mesure que la bande dessinée s est
déplacée des colonnes des journaux vers les albums,
les revendications se sont adressées aux maisons
dedition. Depuis, les enjeux concernent essentiel-
lement la rémunération du travail et des droits dauteur:
FEn comparant la situation francaise aux actions
entreprises a létranger, Groensteen decrit la SCAA
comme une simple «plateforme déchange et de conseils
pour ses membres, elle semble, pour le moment,

plus desireuse de dialoguer avec les pouvoir publics
(notamment sur la question de la formation et

de l'micgration professionnelle des jeunes dessimateurs)
quavec Jes éditéurs». Pourtant, la SCAA a, dés

ses debuts, mis en place une aide /Wzdzquegmmzz‘e a
destination des membres, avec le concours de Maitre
Christian Pirker, spécialiste du droit d auteur,

et a rédige, en 2016, une grille tarifaire pour soutenir
les artistes dans leurs négociations de droits.

16.a Entretien par mail avec l'artiste, le 20 mars 2021.

17a GROENSTEEN Thierry, «La mobilisation des auteurs de bande
dessinée, un survol historique », Les Etats genéraux de la bande
dessinée, 2015, p.13, consulté le 10 mars 2021 (http:./www.etats
generauxbd.org/wp-content/uploads/sites/9/2016/02/EGBD_
mobilisation_des_auteurs_de_bande_dessinee.pdf).
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werden wolle, nicht zu vergessen sei dabel die I'or-
derung der Comic-Ausbildung an den Kunstschulen.5o
Schon bald trat der Verband mat dem Kanton

Genf in Kontakt, um eine Comic-Ausbildung an einer
offentlichen Bildungseimnrichtung anzuregen. Daber

st zu erwahnen, dass ausser Yannis L.a Macchia

alle %)rsmndsmﬁglz'cdcr damals an einer Kunstschule
unterrichteten und aus crster Hand wussten, dass

eine Comic-Ausbildung an einer offentlichen Emnrich-
tung dringend notig war, um sur Legitimation

dieses Mediums beizutragen und die Kompetenzen des
Kunstlernachwuchses zu verbessern. F'iir den

Verband war es dringend, eine Ausbildung fur narratioe
Zeichnung am CFP Arts in Genf (Centre de form-
ation professionnelle Arts) — das eber Grafikerinnen
und Grafiker ausbildet — anzubieten, um das Zeichnen
im Ausbildungsangebot beizubebalten. Nach zabl-
reichen Gesprachen entstand die erste Hobere Fachschule

fiir Comics in der Schweiz (Ecole supéricure de

bande dessinée Suisse). Die ESBDI startete mit ithren
ersten Klassen tm Herbst 2017, mit 1S Studierenden
von 20 bis 29 Jabren. W ie Tom Tirabosco erklart, set
die SCAA rund um das Projekt zur Griundung

der ESBDI entstanden. Fs seien zwel Projekze, die in
Verbindung miteinander politisch unterstitzt

worden seien. Es babe obnebin einen Berufsoerband
gebraucht, und die ESBDI sei die Gelegenbeir

gewesen, die Armel hochzukrempeln. Die ESBDI wdire
‘obne die SCAA nicht gegriindet worden.®® Parrick
Fuchs war damals sowobl Leiter der F.SBDI als

auch Kassier der SCAA, wodurch die Bande zwischen
der Bildungsinstitution und dem Verband, der zu
threr Grundung beigetragen batte, verstarkt wurden.
Dass die Vorstandsmitglieder verschiedene Amiter

bei der SCAA und bei der ESBDI als offentlichem
Institur kumulierten, schrankte die Moglichkeiten eines
radikalen Engagements des Verbands en, denn

die offentlichen Stellen betrachteten thn eber als Fartner
denn als Kritiker. So befassten sich die mobilisierten
Comic-Kunstschaffenden in der Schweiz anfangs

eber damut, Beziehungen zu den offentlichen Stellen
aufzubauen und die Berufsbildung zu verbessern,
anstart die Interessen der Kinstlerinnen und Kinstler

gegenuber Verlagen und anderen Auftraggebern zu
verteldigen.

3. Auf der Suche nach institutioneller Anerkennung

In seinem Artikel tiber die Geschichte der Berufs-
verbande fur Comic-Schaffende in Frankreich
berichtet Thierry Groensteen, diese Mobilisierung set
hauptsdchlich erfolgt, um zundchst die gleichen
Rechte wie die Journalisten einzufordern, danach, als
der Comic sich von den Zeitungsspalten in die

Alben verlagerte, batten sich die Forderungen an die
Verlage gerichret. Seither betrdfen die Anliegen

im Wesentlichen die Entschadigung der Arbeit und

15.b MURI Philippe, «La bande dessinée suisse se fédere» (Der Schweizer
Comic grindet einen Verband), in la Tribune de Genéve, Dienstag,
20. November 2012.

16.b E-Mail-Austausch mit dem Kiinstler, 20. Marz 2021.

17b GROENSTEEN Thierry, « La mobilisation des auteurs de bande
dessinée, un survol hlstonque» (Die Mobilisierung der Comic-Autoren.
Eine Chronlk) Les Etats genéraux de la bande dessinége, 2015,
S.13, abgerufen am 10. Marz 2021 (http://www.etatsgenerauxbd.org/
wp—content/uploads/sites/9/201G/OZ/EGBD_mobiIisation_des_
auteurs_de_bande_dessinee.pdf).
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Des sa premiere année dexistence, la SCAA se rap-
proche des mstitutions publiques et integre la
Commuission Consultative de mise en valeur du livre
du Canton et de la Ville de Genéve (CCMVL).

Clest au sein de cette commission que les premicres
discussions en faveur d'une bourse daide a la creation
sont menees. Iin 2015, la SCAA envoie un courrier

a la Directrice de I'Office federal de la Culture

afin de manifester le regret que la bande dessinée sott
Si peu presente dans les prix federaux de design,

tout en proposant de mettre a disposition une personne
specialiste du neuvieme art pour zm‘egfr@r le jury.

Cette requéte na a ce jour pas rencontré le succes.

En 2020, la SCAA co-signe avec le Réseau BD Suisse
et lassociation d'illustratrices et illustrateurs Fokus
une reponse a la consultation sur le Message culture
2012-2024. Lassociation ne sest donc pas concentree
surla a’efen se des interets des artistes face a ce qui
pourrait sapparenter da leurs employeuses, les maisons
dédition, mais sur la défense des intéréts de la branche
au niveau institutionnel, en reclamant notanunent
plus de reconnaissance et de soutien financier. Plutotr
qua un syndicat, la SCAA sapparente donc a un lobby:

Katia Orlandi, La SCAA me soutient en tant qu‘artiste,
extrait du flyer promotionnel de la SCAA, 2020.
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der Urbeberrechte. Groensteen vergleicht, was in
Frankreich und im Ausland unternommen wurde, und
beschreibt die SCAA als eine einfache Plattform

[fuir den Austausch und die Beratung ibrer Mitglieder,
die vorerst lieber mit den offentlichen Stellen
(besonders uber die Frage der Ausbildung und der beruf-
lichen Integration junger Zeichner) als mat den Ver-
lagen spreche."™ Dennoch richtete die SCAA von
Beginn weg — mut Hilfe von Rechtsanwalt Christian Firker,
Spezialist fiir Urbeberrecht — eine kostenlose Rechts-
beratung fur die Mitglieder ein und erarbeitete

2016 eine Tarifstruktur, um die Kunstlerinnen und
Ktnstler betm Aushandeln threr Nutzungsrechte

Ku unterstutzen. Bereits im ersten Jabr ibres Bestebens
oing die SCAA auf die offentlichen Institutionen

zu und wurde m die Beratende Kommussion fuir die Auf-
wertung des Buches des Kantons und der Stadt Genf
aufgenommen (Commission Consultative de mise

en valeur du livre du Canton et de la Ville de Geneue,
CCMIL). In dieser Kommission fanden die ersten
Gesprache tber Werkbeitrage statt. 2015 schickte die
SCAA der Amtsovorsteberin des Bundesamtes fur
Kultur etnen Brief, in dem sie bedauerte, dass der Comic

Katia Orlandi, Die SCAA untersttitzt mich als Klinstler,
Auszug aus dem SCAA-Werbeflyer, 2020.
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4. Des perspectives pour la suite

Fn 2017, la SCAA participe a la fondation du Réseau
BD Suisse, qui vise a reunir artistes, libraires, specialistes,
festivals et maisons dédition autour d’un but
commun. promouvoir la bande dessinee et ceuvrer
a la reconnaissance de ce médium comme forme dart
specifique au niveau international et dans toutes
les régions de Suisse.®? La création de cette structure
de coordination des acteurs et actrices de la bande
dessinee ouvre des perspectives nouvelles pour la promo-
tion du medium en Suisse. Far exemple, la volonté
dobtenir ensemble la création d'un Prix fédéral pour
la bande dessince est cooquce a l'occasion de cette
rencontre fondatrice. Pour soutenr les artistes, le syndi-
cat des médias et de la communication Syndicom
fonde, en feorier 2020, un groupe d’illustrateurs et
llustratrices alémaniques, «afin de faire quelque chose
contre les conditions de travail precaires gui sont
repandues dans [leur] industrie et de rouvrir la discus-
sion sur les droits d'utilisation et les redevances ».9?
Tres vite, le site de conseils et de documents utiles
«how the [k do I surorve» (howthef.ch) est associé a
la demarche du syndicat et un premier papier de
position contre le travail gratuit, trés regulicrement pro-
posé aux artistes, est adopre. Avant cela, des collectifs
sont crees pour fczczlzfc’r lacces a [edition et renforcer
les collaborations, a [exemple de 1.a blche, fanzine
nitie en 2015 afin de «visibiliser et faire se rencontrer
des dessinatrices de Suisse romande pratiqguant la BD»,
Jace a un milieu encore tres masculin. Depuis, cette
mitiative est devenue un réseau mnformel de plus de 90
creatrices de bande dessinée et agit comme un trem-
plin pour ses membres, tout en thematisant avec ¢fficac-
i€ les questions de genre dans le champ du médium.
FEn 2020 la SCAA a demandé  ses membres de signa-
ler leur affiliation a dautres associations profes-
sionnelles. Les résultats de ce questionnaire montrent
une variete de choix, mais globalement une certaine
MECONNAISSance des organisations existantes pour
défendre et soutenir leurs interéts. un tiers des membres
de la SCAA ayant répondu au questionnaire est aussi
membre de Pro Litteris, alors qu'un autre tiers na

aucune autre affiliation. Des associations comme Fokus

(tllustration), Visarte (arts plastigues) ou le SNAC-BD
(syndicat francais) sont ¢ealement cirées. 1.e nombre
restremt daffiliations des membres de la SCAA a
ProLitteris, pourtant chargee de meeger les droits sur
les ceuores pub[zccs est frappant. Il est a noter aussi
que les principales associations professionnelles dartistes
sutsses, comme Visarte ou I'A*dS, ne correspondent
quen partie a la situation des auteurs et autrices

de bande dessinée. En effet, la premuicre se focalise sur
un autre mode de diffusion que la /)Mb/[CdflOl’l et
ladbésion a la deuxieme nest possible quau titre

de scénariste. Cette situation deémontre encore pour

la SCAA le besoin de renforcer un esprit de mobilisa-
tion et de solidarité parmi ses membres, afin de mani-
[fester avec la force dune organisation les revendica-
tions legitimes des artistes de bande dessinée en Suisse.

18.a La Bande des Quatre (GEHRIG Anette, JAKOUBEK Jana,
RADRIZZANI Dominique, REDALIE Cléa), « Naissance du Réseau BD
Suisse, le manifeste », Revue Bédéphile, éd. BDFIL, Lausanne,

2018, p.203-204.

19.a Manifeste de fondation du groupe «illustrateurs-trices » de Syndicom,
https://syndicom.ch/branchen/visuelle-kommunikation/
illustratorinnen/gruendungsmanifest/, (consulté le 18 mars 2021)
(traduction de l'autrice).
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bet den Eidgendssischen Design-Preisen so wenig ver-
treten ist; gleichzeitig bot sie an, eine Fachperson

fur die neunte Kunst als ]wymz;glzed zu stellen. Dieses
Ersuchen fand bis beute keine Zustimmung 2020
unterzeichnete die SCAA zusammen mit dem Comic
Netzwerk Schweiz und dem Verein Fokus Illustration
eine Antwort auf die Vernebmlassung uber die
Kulturbotschaft 2012-2024. Die SCAA konzentriert
sich also nicht auf die Vertretung der Interessen

der Kunstschaffenden gegeniiber den Verlagen, sozu-
sagen deren Arbeitgebern, sondern auf die Vertre-
tung der Brancheninteressen auf institutioneller Fbene,
mdem sie vor allem mebr Anerkennung und fmanzzc/lc
Unterstutzung fordert. Die SCAA ist daber weniger
mit einer Gewerkschaft als vielmebr mit einer Lobby
vergleichbar.

4. Perspektiven fir die Zukunft

2017 beteiligte sich die SCAA an der Griundung des
Comic Netzwerks Schweiz, das Kunstschaffende,
Buchhandlungen, Facblem‘e Festivals und Verlage
vernetzen will, um ein gemeinsames Ziel anzustreben:
den Comic zu ford@m und sich fur die Anerkennung
dieses Mediums als eigenstandige Kunstform auf
internationaler Ebene und in allen Regionen der Schweiz
einzuserzen.®® Die Schaffung dieser Struktur zur
Koordinierung der Comic-Akteurinnen und -Akteure
eroffnet neue Perspektiven fur die Forderung dieses
Mediums in der Schweiz. Zum Beispiel wurde an
der Grindungsoeranstaltung der W unsch geaussert,
gemeinsam die Schaffung eines Eidgenossischen
Comic-Preises zu erreichen. Um die Kunstschaffenden
zu unterstitzen, griindete die Gewerkschaft Medien
und Kommunikation Syndicom im Februar 2020
eme Gruppe deutschsprachiger lllustratorinnen und
Hlustraroren, um etwas gegen die in ibrer Branche
«oerbreiteten prekdren Arbeitsbedingungen <u
unternebmen und um die Diskussion rund um Honorare
und Nutzungsrechte wieder anzustossen».19°
Schon bald wurde die Website « How the fck do [
surotoes (howthef.ch), mit niitzlichen Ratschldgen und
Unterlagen, mit der Initiative der Gewerkschaft
verbunden, und emn erstes Fositionspapier gegen unenigelt-
liche Arbeit, die den Kunstschaffenden oft vorge-
schlagen wird, wurde verabschiedet. Zuvor wurden
Zusammenschlisse gegriindet, um besser Zugang
zur Veroffentlichung <u baben und Kooperationen
zu verstarken, dies nach dem Vorbild von 1.a Bliche,
einem 2015 mitiierten Fanzine mit dem Ziel, die
Sichtbarkeit und Kontaktmoglichkeiten von West-
schweizer Comic-Zeichnerinnen in einem noch stark
mannlich gepragten Umfeld zu verbessern. Seither
ist aus dieser Initiatioe ein informelles Netzwerk von
uber 90 Comic-Kunstlerinnen enistanden, das als
Sprungbrett fur seine Miiglieder fungiert und gleich-
zeitig Gender-Fragen auf dem Gebiet dieses Mediums
wirksam zur Sprache bringt. 2020 bat die SCAA
thre Mitglieder mutzuteilen, welchen anderen Berufs-
verbanden sie auch noch angeboren. Die Frgebnisse

18.b La Bande des Quatre (GEHRIG Anette, JAKOUBEK Jana,
RADRIZZANI Dominique, REDALIE Cléa), « Naissance du Réseau BD
Suisse, le manifeste» (Entstehung des Comic Netzwerks Schweiz,
das Manifest), Revue Bédéphile, éd. BDFIL, Lausanne, 2018, S.203-204.

19.b Griindungsmanifest der Gruppe der lllustrator*innen von Syndicom,
https://syndicom.ch/branchen/visuelle-kommunikation/
illustratorinnen/gruendungsmanifest/ (abgerufen am 18. Mérz 2021).

Léandre Ackermann, Le Cachot, extrait, résidence de La Blche, 2019.

Léandre Ackermann, Le Cachot, Auszug, Residenz von La Bdche, 2019.
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dieses F'ragebogens zeigen eine grosse Vielfalt, gleich-
zeutig aber, dass bestebende Organisationen fur

die lertretung und Unterstitzung threr Interessen wenig
bekannt sind. ein Drittel der SCAA-Mitglieder, die
den Fragebogen beantwortet haben, ist auch Mitglied
ovon ProLitteris, wdabrend ein weiterer Drittel keiner-
lei andere Mitgliedschaft bat. Vereinigungen wie
Fokus (lllustration), Visarte (bildende Kiinste) oder
SNAC-BD (franzosische Gewerkschaft) werden
ebenfalls genannt. Es ist frappant, dass nur eine be-
schrankte Zahl von SCAA-Mitgliedern sich ProLitteris
angeschlossen bat, ist dies doch eine Organisation,
welche die Urbeberrechte an veroffentlichten IHerken
schiitzt. Daber ist anzumerken, dass die wichtigsten
Berufsoverbande fiir Schweizer Kunstschaffende,

wie Visarte und Ads, nur teilweise der Situation von
Comic-Autorimnen und -Autoren gerecht werden.
Ersterer erband fokussiert auf einen anderen Ver-
breitungsmodus als die Fublikation, und der Beitritt
zU letzterem ist nur als Szenaristin oder Szenarist
moglich. Dies zeigt der SCAA einmal mebr, dass es eine
Mobilisierung der Mitglieder und mebr Solidaritat
unter thnen braucht, um mit der Durchschlagskraft
einer Organisation die legitimen Forderungen der
Comic-Schaffenden in der Schweiz zu vertreten.

Quelles revendications pour la suite ? 19
Welche Anspuiche in der Zukunft ?
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Les organisations dartistes de bande dessinée portent
des revendications similaires. de meilleurs soutiens
institutionnels et des rémuncrations dignes pour les
artistes, une patrimontialisation de leur art et donc une
meilleure reconnaissance de la bande dessinée. Pour
la SCAA, il est clair que de vrais canaux de soutien

a la formation, a la création et a [édition de la bande
dessinée doivent étre crées. Un engagement concret
des collectivirés publigues, des villes a la Conféederation
en passant par les cantons et les organisations supra-
cantonales est attendu. Ce soutien doit benéficier aux
artistes bien sur, mais aussi a toutes les entites qui
Jfont vivre la bande dessinée en Suisse: maisons dédi-
tion, festiovals, institutions patrimoniales, librairies,
presse. Far ailleurs, ce soutien doit également se con-
cretiser par la creation d'un Prix suisse de la bande
dessinée et de l'integration de specialistes de la bande
dessinée dans les jurys des prix plus genéralistes con-
sacrés au liore, au design ou aux arts visuels aux-
quels peuvent pretendre les artistes de bande dessinee.
FEn sus, la création et la reléve doivent étre mieux
soutenues. En ce qui concerne la formation, elle devrair
proposer un plan detude certifiant et mieux pre-
parer aux aspects techniques et administratifs inclus
dans la profession dartiste de bande dessince.

De plus, la remuncration des artistes de bande dessinée
doit étre urgemment ameélioree, egalement en

debors des soutiens institutionnels. La SCAA appelle

a donner sa chance a la releove et a briser le mythe

du dessin comme une actioité pratiquce pour le plaisir,
béncvolement. Les artistes de bande dessinée veulent
que les caracteristiques propres a leur profession soient
reconnues et que leurs conditions de travail soient
ameéliorees, et en particulier que la longue durée inbe-
rente a toute actioité de création soit rémuncree en
conséquence. La création et les droits dauteur dotovent
tenir une place plus importante dans les budgets

de production des ceuvres de bande dessince. Premier
maillon de la chaine qui repose sur leur travail,

les artistes dotovent étre paye-es en premuier; sur le modele
du financement du cinéma, avec un fonds pour payer
les artistes pendant la création. Les nouveaux contrats
dedition dotoent donner licu a des augmentations.
Des contrats corrects et le respect d'une grille detaillée
de rémunération doivent étre combinés a un prix

du livre qui permette aux maisons dedition et aux lib-
rairies de vivre, avec idealement un prix unique

du livre. Les participations a des é¢oénements publics,
comme les performances dessinées et en particulier

les dedicaces, doroent étre rémuncrees.

[l est certain que ces revendications appellent a une
vraie reconnaissance de la bande dessinée comme

un art a part enticre, de valeur nationale. Le statut
dartiste de bande dessinée doit étre formalise, afin
que la profession béencficie d’une reconnaissance
explicite par les mstitutions publiques et les associations
dartistes. La valeur artistique de ce travail devrait
amnsi étre mieux reconnue. Les institutions patri-
moniales devraient collectionner massioement et ex-
poser avec enthousiasme le neuvieme art. Il serait
Judicieux de mettre en place des campagnes publiques
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Die Organisationen der Comic-Schaffenden stellen
abnliche Forderungen. bessere institutionelle
Forderung und wurdige Entschddigungen fur die
Kunstschaffenden, Schutz ibrer Kunstwerke als Kultur-
erbe und eine bessere Anerkennung des Comucs.

Fuir die SCAA st es klar, dass echte Kandle fur die
Forderung der Ausbildung, der Kreation und

der Veroffentlichung von Comics zu schaffen sind.
Erwartet wird ein konkretes Engagement der
offentlichen Stellen — von den Stadten tiber die Kantone
und kantonsiibergreifenden Organisationen bis

bin zum Bund. Diese Forderung soll natvrlich den
Comic-Schaffenden zugutekommen, aber auch

allen Betetligten, von denen der Comic in der Schweiz
lebr: Verlage, Festivals, Kulturgtiterinstitutionen,
Buchbandlungen, Presse. Zudem soll die Forderung
thren Ausdruck darin finden, dass emn Schweizer
Comic-Preis geschaffen wird und dass Comic-Fachleute
in die Jurys allgemeincrer Preise fur Bucher, Design
oder bildende Kuinste, die auch Comic-Kunstschaffenden
verliehen werden konnen, aufgenommen werden.
Ausserdem sollen die Kreation und der Nachwuchs
besser gefordert werden. Die Ausbildung sollte

em Curriculum aufweisen, das <u einem anerkann-
ten Abschluss fibrt, und besser auf technische

und administratioe Aspekte vorbereiten, die zum
Beruf von Comic-Schaffenden geboren.

Zudem sollte die Fntschadigung von Comic-
Kunstlerinnen und -Kunstlern dringend verbessert werden,
auch ausserbalb der institutionellen Forderung.

Die SCAA ruft dazu auf, dem Nachwuchs seine Chance
zu geben und den Mythos zu iberwinden, gemdass
dem Zeichnen emne ebrenamiliche Freizeitbeschdftigung
ist. Comic-Schaffende wollen, dass die besonderen
Merkmale ibres Berufs anerkannt und ibre Arbeits-
bedingungen verbessert werden, vor allen der grosse
Zeitaufwand, mit dem jegliche kreative Tatigkeit
verbunden ist, soll entsprechend entschadigt werden.
Kreation und Urbeberrechte sollen einen grosseren
Fosten in den Produktionsbudgets fur Comic-Merke
ausmachen. Die Kinstlerinnen und Kunstler miissen
als erste bezablt werden, denn sie sind das erste

Glied der Kette, die auf ibrer Arbeit aufbaut, dies nach
dem Vorbild der Kinofilmfinanzierung, bet der es
einen Fonds fiir die Bezablung der Kunstschaffenden
wabrend der Kreation gibt. Neue Vertrage mit
Herausgebern sollen auch zu Frbobungen fibren.
Korrekte Vertrage und die Embaltung eines detaillierten
Tarifs fur die Entschadigung sind mit einem Buch-
preis zu kombinieren, von dem die Verlage und die Buch-
bandlungen leben konnen, idealerweise dank

emer Buchpreisbindung Die Teilnabme an offentlichen
Foents wie Zeichenperformances und insbesondere
Signaturen miissen entschadigt werden.

Sicher setzen einige dieser Forderungen eine echte
Anerkennung des Comics als vollwertige Kunstform
von landesweiter Bedeutung voraus. Der Status

von Comic-Schaffenden muss formalisiert werden,
damit dieser Beruf ausdriicklich von der-Anerkennung
durch offentliche Stellen und Kinstleroerbande profi-
tieren kann. So sollte der kuinstlerische Wert dieser
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pour faire entrer la bande dessinée dans le patrimoine
culturel, par la collection, mais aussi la recherche,

la publication, l'exposition, la mediation et la conser-
vation. Un musée public de la bande dessinéee, soutenu
au niveau national, avec un progranune Scientifique
pour, selon la definition de 'UNESCO, «acquerir,
conseroer, ctudier, exposer et transmettre» le patrimoi-
ne du neuvieme art serait un bon premier pas.

Pour que ces demandes se realisent, la SCAA encourage
les artistes de bande dessinée a rejoindre les asso-
clations, les organisations syndicales et les plateformes
déchange. Les figures historiques sont appelées a
soutenir la releove et les médias a donner une plus grande
visibilité a la riche création suisse de bande dessinee,
qui pourrait dailleurs benéeficier d'un pourcentage
minumum de representation dans les eoenements, sur les
tables des librairies et les rayons des bibliotheques.

Un engagement particulier pour lacces a l'édition pour
les femmes est également nécessaire. Four ce faire,

la SCAA sengage a mieux faire connaitre le metier
dauteur et dautrice aupres de tous les milieux
culturels, car la réponse est aussi collective. Cest par
lorganisation des artistes, l'entraide et la création

de collectifs que la bande dessinée sera enfin portée
a sa juste place.

Extrait de PORCHE'T Léonore (dir,), 1éte-a-1éte:
30 portraits croisées dartistes de bande dessinée suisse,
SCAA, 2021,
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Arbeit besser anerkannt sein. Die Kulturgiiterinstitutionen
sollten Werke der neunten Kunst im grossen Stil
sammeln und mit Entbusiasmus ausstellen. Fs ware
ovon Vorteil, offentliche Kampagnen durchzufiihren,
damit Comucs Eingang s Kulturerbe finden. einerseits
durch das Sammeln, andererseits durch das Suchen,
Leroffentlichen, Ausstellen, Vermitteln und Erbalten.
FEin guter erster Schritt ware ein offentliches, national
gefordertes Museum des Comics mit einem wissenschaft-
lichen Programm, um gemdass der Definition der
UNESCO das Kulturerbe der neunten Kunst zu eraerben,
zu erhalten, zu untersuchen, auszustellen und
weiterzugeben.

Damit diese Forderungen verairklicht werden, ermutigt
die SCAA die Comic-Schaffenden, sich Vereinigungen,
Gewerkschaften und Austauschplattformen anzu-
schliessen. Die Pionierinnen und Pioniere sind ein-
geladen, den Nachwuchs zu unterstitzen, und die Medien
dazu aufgerufen, der kreatioen Vielfalt des Schweizer
Comics mebr Visibilitat zu geben. Ebenfalls von
Vorteil ware es, wenn Comics an Anldssen, auf Buch-
handlungstischen und in Bibliotheksgestellen von
einem Mindestprozentsatz profitieren Ronnten, zu dem
sie vertreten waren. Besonderes Engagement erfor-
dert es weiter, Veroffentlichungen von Frauen zu unter-
stutzen. Die SCAA setzt sich dafuir ein, den Beruf

der Autorin und des Autors in allen kulturellen
Kreisen besser bekannt zu machen, denn gemeinsam
konnen wir mebr erreichen. Dank Organisationen der
Kunstschaffenden, gegenscitiger Hilfe und Zusam-
menschlitssen wird der Comic endlich den Platz finden,
der thm gebiihrt.

Auszug von PORCHE'T Léonore (Dir), 1éte-a-"léte:
30 Portrats von Schweizer Comic-Zeichner ‘innen,
SCAA, 2021

ISBN 978-2-9701287-1-7







